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omposition wie Improvisation sind so
alt wie die Musik selbst. Es kann nie eine
Musikkultur gegeben haben, in der nicht
beides praktiziert wurde und es gibt keine
Musikkultur heute, in der nicht beides prakti-
ziert wird. Die Gewichtung und das Verhaltnis
zueinander waren und sind aber immer wieder
unterschiedlich und vielen Verdnderungen

K

unterworfen.

Sobald gtiltige und immer giiltiger wer-
dende, komplexe Schriften — Notenschriften
— entwickelt werden, bleiben der Nachwelt
lediglich die Kompositionen erhalten, die
Improvisationen hingegen nicht. Von der
Moglichkeit, Musik nicht nur im Gedéchtnis
zu halten, sondern auch aufschreiben und
damit iber Zeit und Raum transportieren zu
konnen, war man so fasziniert, dass fiir etwa
drei Jahrhunderte europédische Komponisten
wie Musiker sich mehr auf das Komponieren,
also Notieren und Fixieren, als auf das freie
Improvisieren konzentriert haben. Dennoch
ist der Fluss der Improvisation auch in Europa
nie ganz versiegt. Heute ist das Verhaltnis vor
allem dadurch geprégt, dass sich die nicht
verschriftlichte Musikkultur der Analyse per
se noch mehr entzieht, als die komponierten
Musikformen —und das ist im kommerziellen
Wettbewerb ein Nachteil. Die improvisierte
Musik existiert ausschliefslich im Moment
des Konzerts, der Performance, des Gigs und
eventuell noch auf CDs bzw. DVDs. Wer nicht
dort war, weifd nicht, worum es gegangen ist
— das gilt auch fiir Veranstalter, Journalisten
und Theoretiker.

Im klassischen Sinn weder verschriftlicht,

noch zwingend improvisiert sprengt die elek-
tronische Musik diese Unterscheidung noch

44 mal in eine komplett andere Richtung auf. Sie

ist speicherbar und kann also tiberliefert wer-
den, normalerweise direkt aut Datentragern.
Eine allgemeingiiltige Schrift hat sich bis dato
nicht etabliert. So ist ungewiss, wie lange je-
weils die Speicherung fortgesetzt wird und die
Lebensdauer der Speichermedien kennen wir
auch noch nicht. In diesem Sinn ist sie kurzle-
biger und ndher der improvisierten Musik, als
der schriftlich fixierten Komposition.

Die enormen klanglichen Bereicherun-
gen, die durch elektronisches Musikmachen
entstanden sind, beschdftigen uns improvi-
sierende MusikerInnen seit Jahren vorrangig
— durch keine der anderen Innovationen ist
musikalisch so viel bewegt worden, wie durch
die Elektronik. Die Entwicklung neuer elekiro-
nischer oder computergesteuerter Instrumente

(zum Beispiel Sweatstick von Ray Edgar oder
experimentelle Gestural MIDI Interfaces die
von STEIM entwickelt werden) oder neuer
Spielweisen auf alten nicht elektronischen
Instrumenten, das elektronische Eingreifen in
den Klang wahrend der Performance wie auch
Neudefinitionen musikalischer Strukturen,

sind nur Teil dieser Ergebnisse.

Seit den 90er Jahren haben improvisieren-
de MusikerInnen starke Impulse der elek-
tronischen Szene aufgenommen und damit
die Improvisationsformen, etwa der 60er
Jahre, unwiederbringlich verlassen. Bei AMM,
Scratch Orchestra, Fluxus oder Nuova Conso-
nanza stand das Soziale und Politische noch
im Vordergrund: die Befreiung von zuviel
Form, von Hierarchien und Ubereinkiinften,
vom festgefahrenen Konzertbetrieb und Publi-
kumserwartungen. Heute ist das Geschichte.
Der Konzertbetrieb ist aufgebrochen und es
gibt eine Vielzahl von Auffiihrungstormen
und Orten. Die musikalischen Parameter sind
gleichberechtigt: Man darf Oktaven spielen,
man darf sie auch vermeiden. Die Stille — seit
Cages 4’33 — eigenstidndiger Bestandteil, Ge-
rausche etablierte Kunstmittel, Provokation
fast nicht zu erreichen, vor allem aber: kein
Thema mehr. So war die Wahrnehmung vor
allem auch auf das Klangliche gerichtet und
auf nachgerade allen Instrumenten wurden
extreme innovative Spieltechniken entwickelt,
um alte Instrumente neu — im Sinn von »elek-
tronisch« — klingen zu lassen.

Bekanntlich sind die Strukturen der Im-
provisation fundamental anders als die der
Komposition — wenngleich es auch Zwischen-
formen gibt. Der grofse Unterschied liegt darin,
dass man imstande ist, wahrend des Spielens,
durch das »danach« Gespielte das »davor«
Gespielte umzudeuten; es in seiner Bedeutung
und auch in seinem Gewicht im Nachhinein
zu verdandern. Dies hat zur Folge, dass man
bis zur letzten Note die Struktur in der Hand
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